IKI SAFAK ARASINDA

Erdem ilic

Ekonomi. En siradan vatandastan en iist mertebedekine, alaylisindan
mekteplisine, toplumunun neredeyse her kesiminin dilinden diismeyen, bir¢ok
baglamda hakkinda bir tiirlii anlagsmaya varilamayan, sik sik kavga konusu olan
kelime. Anaakim kadrolar, hane halkinin yonetimi anlamina gelen sozciikten
tiremis olan bu kelimeyi tekniklesmis bir terminolojiye, uzmanliklara
sikigtirirken, elestirel yaklagimlarin 6nemli bir uyarisi vardir: ekonomi diye bir sey
yoktur; var olan yalnizca ve her zaman ekonomi-politiktir. Ancak bu sav, politika
yapicilarin iktisadi alana ¢esitli saiklerle miidahil oldugu anlamina gelmez. Bizzat
nesnel, bilimsel oldugunu iddia eden paradigmalarin politik olandan ayirt
edilemezligini vurgular. Kapitalizmin erken doénem fizyokratlar1 olan klasik
liberalizmin kurucular1 buradaki politik baglami, bilimsel oldugunu ‘iddia ettikleri’
bir dizi argiiman tizerinden kurar: Bu iddiaya gore, sabit, genel, verili bir dogaya
sahip olan insan, tam da dogas1 geregi ¢ikarinin pesinden kosan bir canlhidir
(Dardot ve Laval, 2012: 21). Elegtirel diisincenin i¢inden belli goriisler ise bu tiir
argiimanlara kars1 konumlanir: insan toplumsal bir canlidir, 6zne bir insa siirecidir,
bilim ahlaki deger yargilarindan bagimsiz degildir, evrensel ve nesnel bilginin
varliglr egemen ideolojisinin savidir. Tam da burada, bilimsel oldugu iddia edilen
ortiiniin arkasina saklanmis deger yargilarinin belirleyiciligi devreye girer.
Ekonominin bu politik baglami kapitalizmin neden ¢agdas sermayenin biiylimesi
tizerine kuruldugu, daha dogrusu sermayenin taniminin bir biiytime tiirti oldugu
(Marx, 2007) sorusuna bir perspektif gelistirmemiz i¢in yardimei olur.

Yonetmenligini Selman Nacar'in yaptig1 Iki Safak Arasinda (2021) filmi de
karsimiza, tekstil tireticisi bir aile sirketi tizerinden, bu tartigsmalarin odagina
konumlanabilecek bir iktisadi uzam ve iligkiler agindan zamansal bir kesit

¢ikartyor. Bu kesit, ailenin kii¢iik oglu Kadir'in fabrikada yasanan bir is kazasinin
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ardindan gerceklesenler nedeniyle yaptig1 evlilik planlarinin adim adim alt st
olusu iizerine kurulu. Bu nedenle ana karakterimiz Kadir. Oyle ki, fabrikanin
baslangicta ve finaldeki imgeleri disinda, her bir plan-sekansta Kadir kameranin
kadrajinda goriiniiyor. Ancak bu durum olaylar kisinin bakis acisindan gostermek
yerine, yonetmenin de vurguladigi gibi bir “taniklik” bicimi yaratarak
gerceklesiyor. Kazanin ardindan siparisleri yetistirme derdindeki agabeyin,
herkesin iyiligini diistinerek karar alma gorevine sahip oldugunu belirten babanin
ve ig¢inin karisini kendilerini bu beladan siyiracak bir dilekge i¢in ikna etmeye
ugrasan Kadir'in tutum ve tercihleri -biri hari¢- eyleme doniistiyor. Bu kriz aninda
ekonomi-politigin politik baglaminin belirleyiciligi ahlaki ¢atigma tizerinden daha
da goriinir hale geliyor. Filmin de yogunlastigi alan olan bu ahlaki tartisma, belli
bir taraf tutmadan, seyirciye neyin dogru oldugunu gostermeye kalkmadan, ajitatif
bir tisluba muhta¢ olmadan yiiritiliyor. Stirecin olduk¢a uzun planlar, bagka bir
deyisle plan-sekanslar ile karakterlerin diyaloglar1 tizerinden ger¢eklesmesine
karsin filmin biitiind teatral olmamay1 bagararak sinematografik bir tislup kuruyor.
Peki biitiin bunlar nasil gerceklesiyor?

Filmin isminin de isabetli bir gekilde isaret ettigi gibi, olup bitenler iki safak
arasinda, herhangi bir montaj ekolii uygulanmadan ve yakin planlara yer
verilmeden plan-sekanslar ile gerceklesiyor. Oncelikle filmi Deleuzyen zaman-
imge sinemasinin bir 6rnegi olarak tanimlamak gerekir. Gilles Deleuze, sinema
tizerine felsefi yaklagimini iki temel kavram tizerine inga etmisti. Birincisi izleyenin
imgelemine veya bagka tiirden herhangi bir katkisina ihtiyag duymadan
gerceklesen dolaysiz hareket-imge, digeri ise hareket-imgede basindan beri
icerilen, ancak bize dolaysiz bicimi ile goriinebilmesi icin hareket-imge
sinemasinin  krizi ile Ikinci Diinya Savasi sonrasindaki alt iist olusun
gerceklesmesini bekleyen zaman-imge. Bir montaj sinemasi olan ve bu nedenle
bize zamanin dolayli bir imgesini sunan hareket-imge sinemasi klasik anlat1 tiirleri
ile devam etse de Deleuze, zaman-imge sinemasini yeni bir yaklasim olarak ayirt
eder. Diistintire gore hareket-imge filmleri, duyu motor semaya gore etkilere tepki
vererek eyleme gecen 6znenin deneyimi ile olusur. Ancak bu eylem imgesi tarihsel
bir krize girmistir. Krizin temel sebepleri arasinda ikinci Diinya Savasi’nin
ardindan Avrupa’da diinyay1 degistirme hayallerinin ¢okiisii ile sinemanin
montajla Idea olusturma, bagka bir deyisle fikirleri yayma misyonunun bir

anlaminin kalmamasi ve eylem-imgenin hapsoldugu kliselerden kurtulamamasi
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bulunur (Deleuze, 2014). Krizin ardindan sinemanin karakterleri artik i¢inde
bulunduklar1 durumlara tepki veremez hale gelir. Eylem-imgenin duyu-motor
durumlart bundan sonra iglemezken karakterler de bir tiir izleyiciye dontstir
(Deleuze, 2021: 11). Bu nedenle durumlar artik duyu-motor degil, optik ve
sesseldir. Deleuze (2021) bu saf optik ve sessel durumlar ile sinemada bu zamana
kadar hep hayaletinin dolagtigi bir imge tiirliniin, zaman-imgenin beden
buldugunu vurgular. Iki Safak Arasinda filminde de zaman-imgesi yalnizca plan-
sekanslar ile degil, karakterin icine distiigii durumla da Deleuze’iin analizi ile
uyumludur. Filmin tikir tikir igleyen bir tekstil fabrikasindan planlarin montaji ve
makinelerden birinin aniden durmasi ile baglamasi da 6nemli bir analoji olusturur.
Sevgilisi Esma’nin ailesi ile tanisacagi glin fabrikada gerceklesen kaza, Kadir'i adim

adim bir caresizlik icine stirtikler.

Once dilekceyi imzalatamaz, Esma'nin ailesinin evindeki yemege gec kalir,
ayrica sevgilisinin istedigi gibi bir gémlek de giyememistir. Yemek doniisii geg
saatte hastaneye geri donen Kadir, nobetci doktor ile diyalogunda sans eseri is¢inin
hastaneye getirildikten kisa siire sonra 6ldtigtinii 6grenir. Bu bilgiyi basindan beri
gizleyen agabeyi ve babasi planlarini ¢oktan yapmistir. Kimsenin hapse girmemesi
icin Kadir ABD’ye kagmalidir. Ozetle, tipki Deleuze’iin anlatisinda oldugu gibi
Kadir ¢evresini kusatan diinyanin etkilerine karsi tepki veremez, baska bir deyisle
duyu-motor sema islemez hale gelir. Kendisi ile gelmesi yoniinde yaptig1 teklif
Esma tarafindan reddedilince kagma mecburiyetini baska bir eyleme doniistiirme
distincesi de yok olacaktir.

Deleuze, calismasinda aktiiel imge ve virtiiel imge adini verdigi, zaman-imgeyi
olusturan iki adet gosterge ayirt etmisti (2021: 62). Oncelikle bu iki kavramin

yalmizca zaman ile iligkili olmadigini vurgulamak gerekir. Aynadaki yansimanin
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virtliel imgesi ve yansimanin kaynagini olusturan cismin aktiiel imgesi, bir geminin
giivertesinin aktiiel imgesi ile su altinda kalan kismin virtiiel imgesi, bir aktoriin
aktiiel imgesi ile roliin giderek berraklasan virtiiel imgesi, Deleuze’iin bu

kavramlara dair kimi 6rneklerini olugturur.

Zamansal baglamda ise ge¢misin virtiiel imgesi ile simdinin aktiiel imgesi
ayrilmaz bir devreyi, Deleuze’tin terminolojisinde kristal-imgeyi olusturur (2021:
87-88). Yalnizca ge¢mis degil, anilar hayaller fanteziler de birer virtiiel imgedir,
ancak hatirlandikea ya da sinematografik olanaklarla geri ¢agrildikca aktiiellesirler.
Filmde ise kazada yaralanan is¢inin imgesini bu baglama yerlestirebiliriz. Arabanin
icinde yaralanmis halde Kadir'in kucaginda yatarken belli belirsiz bir imgedir

karsimizdaki. Neredeyse basindan itibaren virtiieldir.

Kadir'in gomleginde kalan kan izinin aktiiel imgesi iscinin bedenini bir diizey
daha virtiellestirir. Kadir ve iscinin ikinci karsilagsmasi, baska bir deyisle iki
imgenin ayni planda ikinci defa yer almasi morgda gergeklesir. Kadir'in bedeni ile
iscinin yalnizca ayaklari ve ayak parmagina takilmis etiketini gosteren bu plan, is¢i

imgesinin virtiielligini bir kere daha pekistirecektir.
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Burada o6nemli olan is¢inin bu virtiiel imgesinin devre olusturacagi o6genin
kendisi degil, Kadir'in aktiiel imgesi olmasidir. Boylece bu imge Kadir'in elini
kolunu baglayan bir prangaya dontisecektir.

Filmin finalinde Kadir'in imgesini de virtiiel hale getirerek bir anlamda kapanisi
yapacak olan imge ise tekrar ¢alismaya baslayan fabrika olacaktir. Sinematografik
olarak da, makinenin bozulmasi ile durmus olan filmsel montaja, ¢alisan
makinelerin ardi ardina eklenen planlar ile yeniden baslanir. Iki safak arasinda
kisa bir duraksama yagamis olan kapitalist makine ¢aligmaya kaldig1 yerden devam

edecektir.
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